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С.-ППТР.РБ>'РГЪ, 
ЭКСППДПЦІЯ  ЗАГОТОВЛі:НІЯ  ГОСУДАРСТВЕННЫХЪ  БУМАГЪ. 


Дозволено  цензурою.  С.-Петсрбургъ,  30.  .Марта  1894  г. 


Рсдакція  вѣнскаго  журнала  „Віе  СгарЬіксІісп  Кііпие",  пзвѣстнаго  своими  изящными 
илліостраціями,  обратилась  въ  Экспсдицііо  Заготовлснія  Госуларствснныхъ  Бумагъ 
съ  предложсиісмъ  принять  на  себя  изготовлсніе  клише,  для  воспроизвсденія  работъ 
одного  изъ  наиболѣс  выдающихся  русскихъ  художниковъ,  по  выбору  Экспсдиціи.  Заказъ 
этотъ  Экспедиція  приняла  съ  полною  готовностью,  усматривая  въ  такомъ  воспроиз- 
всдсніи  луіиісс  средство,  для  ознакомлеиія  интересующихся  искусствомъ  лииъ  съ  произ- 
всденіями  иаиіеіі  отечественной  живописи.  При  этомъ  Экспедиція  предоставила  ссбѣ  право 
воспользоваться  означенною  работою  для  самостоятельпаго  пздаиія. 

Изъ  многочислениыхъ  художсственныхъ  произведеній,  которыми  Россія  пмѣстъ 
право  гордиться,  Экспедпиія  выбрала  творснія  И.  Е.  Рѣпина  не  потому  только,  что  онъ 
считается  однимъ  изъ  иаиболЬс  выдаюигпхся  и  своеобразныхь  современных!,  русскихъ 
художниковъ,  но  и  потому  еще,  что,  находясь  съ  Рѣпинымъ  въ  довольно  частыхъ  сно- 
шеніяхъ,  Экспедиція  могла  разсчіггьпіать  получить  отъ  него  богатый  матсріалъ  рисунковъ 
и  этюдовъ,  воспроизведеиіе  которыхь  представляетъ  особьиі  питсресь.  Ожиданія  Экспе- 
дииіи  вио.інѣ  оправдались:  И.  1і.  РІліинъ  не  только  предоставилъ  въ  ен  расиоря,ксніе 
всѣ  свои  богатые  портфели,  но  и  помогалъ  ей  иросвЬщеннымь  совѣтомъ  при  выборѣ 
сюжетовъ  для  воспроизведеній,  а  равно  и  при  исполненіи  работъ.  За  такое  неоцЬнимое 
содѣйствіе  Эііспедиція  приноситъ  II.  Е.  РЬпіигу  свою  горячую  и  искреннюю  призна- 
тельность. 

Кро.чѣ  II.  Е.  Рѣпина,  Экспедииія  обязана  и  друпімъ  лица.мъ,  какъ  за  доста- 
вленіе  ей  необходп.чыхъ  для  воспроизведенія  оригиналовъ,  такь  и  за  полезныя  указанія 
и  советы,  а  потому,  пользуясь  настоящимъ  случаемь,  она  ироситъ  принять  ея  псі;реи- 
нюю  благодарность  Гг.  В.  Н.  Герарла,  Э.  Д.  Гоппе,  Ц.  II.  Каіюса,  В.  В.  ЛІатэ, 
Е.  Е.  Рейтериа,  Д.  .\.  Ровііисі>лго,  Г.  С.  Семико.іѣнова  и  В.  В.  Стасова,  прииимаі>лиихъ 
живое  участіе  въ  это.мь  изданіи. 

Съ  своей  стороны,  Экспедиція  не  жалѣла  ни  трудовъ,  ни  затратъ,  чтобы  придать 
издаийо  возмои.но  бо.тЬе  изящный  видъ.  Талантливые  художники  Экспедпціи  отнеслись 
къ  дЬлу  съ  полиымъ  сочувстЕІемъ  и  особьімъ  прилсжаніемъ,  прилагая  къ  нему  все  стараніе 
и  полное  ихъ  у.чѣніе,  съ  цѣлью  достичь  восироизведеній,  выясняющихъ  всѣ  особенности 
таланта  нашего  зиамеиитаго  художника.  Они,  безъ  сомнЬнія,  найдутъ  въ  это.чъ  изданіи 
то  удовлетвореніе,   которы.\гь  награждается  каждый  удачно  исполнеіиіый  трудъ. 


VI 

Что  касается  до  гірісмовъ  воспроіізвсдснія,  то  Экспсдіщія  выбрада  самые  разно- 
образные, смотря  по  характеру  передаваемаго  орпгіінада,  и  чптатсдь  ііаіідетъ  въ  нзданіи 
почти  всѣ  С[Юсобы  рспродукцііі  орпгпналовъ :  гравюру  рѣзпомъ  и  въ  ос|зортъ,  кспло- 
графію,  фотогравюру,  иіткограе|5Ію,  4ютотііпііо  п  л11Т0грас]мю,  какъ  въ  одпнъ,  такъ  и 
въ  нѣсколько  цвѣтовъ. 

Экспедииія  желала  бы  издать  подобнымъ  образомъ  произведенія  и  друпіхъ  вы- 
даюпиіхся  русскихъ  художииковъ,  которыхь  въ  Россіи  не  мало;  возможность  приступить 
къ  подобному  труду  завпсптъ,  однакожъ,  не  толы;о  отъ  степени  сочувствія,  которое 
встрѣтитъ  въ  публикѣ  настоящее  ігзданіе,  по  и  отъ  того,  наіідетъ  ли  Экспсдпиія,  пре- 
слѣдуюіиая  на  первомъ  иланѣ  другія  цѣли,  достаточно  свободнаго  времени  для  исполнснш 
подобной  работы. 


СПИСОКЪ  ИЛЛЮСТРАЦІЙ. 


ИЛЛЮСТРАЦІ1І  1ИІѢ  ТЕКСТА: 

Стр. 


Портретъ  Элеоноры  Дузс  :  каріііонъ  ііі.іемъ,  . 

Офоргь 

передъ  1 

На  Волгѣ :  рисунок?!  кіірііиікіпіомъ  гг.  иппп/ры, 

Фототипія 

за  -1 

Смерть  Царевича  Іоанііа:  кіфтііті  мис.і.  красками,  . 

Фотограіііора 

Протодіакоиъ :  картина  маг.і.  краскііми  

Офортъ 

1 0 

Этіодъ  (женскііі  пор'грст'ь):  акінірс.іи  

Фототипія  ?> 

красі;ами 

1  ^ 

Запорожцы:  картиті  мас.і.  крагкамк,  

Фотогравюра 

Казань  пластѵігь:  акпаре.іь,  

Хромолитографія 

1« 

Портретъ  генер.  Драгомпрова :  нисаіпіый  мас.і.  краск 

,     Гравюра  на  мѣ.іи 

18 

Прогулка:  каріинна  мас.і.  красками  

Фототиііія  3 

ь'расками 

2  2 

Портрстъ  В.  П.  Герарда:  нисіінн.  мис.і.  красками,  . 

Фотогравюра 

Король  Лир  ь  :  акііарс.іь,  

Фототипія  3 

красками 

2(; 

ИЛЛЮСТРАЦІІІ  ВЪ 

ГГКСТѢ: 

Заголовокъ :  Портрот,  II.  П.  Ріыніна,  .... 

Офорт'ь 

Ра.мка  къ  не.му:  ориі.  рнсіінок(>,с<)іі>а .  аъ  Эксна). 

,  Цинкографія 

1 

Ракъ  :  рна/нокь  карандаіномъ  съ  наніуры  

Цпнічографія 

2 

Бурлаки;  набросокъ  пером?»  съ  сірнінна.ні  маса.  красками. 

Фототиііія 

3 

Костюмъ :  рисуникъ  карандаию.ѵъ  съ  нанифы, 

Цпнкографія 

4 

Дсрсвенскііі  скрипачъ:  рисі/накъ  караінкіш.  съ  наіиііры 

і).ія  картины  Вечерница"  

Фотогравюра 

6 

Крестпыіі  холъ  ВЪ  Курской  губеріііи:  картина  маслін 

Фотогравюра 

9 

Горбупъ:  .тію()ъ  къ  картнііѣ  ,,І\рестныіі  хоіЬ,",  . 

рисуиокъ  інро.ѵъ,  сдп.л.  въ  Экспедчціи,  . 

Цннкографія 

10 

Стр. 


Дворикъ    въ   дсрсвііѣ    въ   окрсстностяхъ  Москвы: 

ртіінокг,  кчрііііі)іііііомъ  съ  натуры  д.ія  кііріііііны 

,.ироводы  новобранца"   Цпнкографія 

Проводы  новобранца:   набросокъ  псромъ  съ  картины 

масляными  красками,   Ціінкографія 

Хата  въ  Новороссііі :  рисчпокъ  караидаиі.  съ  натуры,  .  Ксплографія 
Старііиъ:  риа/нокъ  караіібііііі.  съ  натуры  Оая  картины 

„Не  ждали",   Ціінкографія 

Мужская  голова  :  этюдъ  д.ія  топ  же  картины,  риа/нокъ 

каран:)аин)мъ,   Кснлографія 

Дѣтская  головка:  зтюдъ  съ  нанп/ры,  рис.  карандані.,  Ліітограс|зія 

Типъ  казака :  этюдъ  съ  натуры,  рис.  карандашо.ѵъ,    .  Фотогравюра 

Другой  типъ  казака :  иніжс,   Фотогравюра 

Запорожскія  пушки:  рисунокъ  караиікіиіомъ,    .     .     .  Цинкографія 

Арестъ  въ  дерсвнѣ :  карінииа  .ѵас.і.  крііскііми,    .     .     .  Ксилограс|5Ія 
Графъ  Л.   Н.  Толстой  въ   і;а6инстѣ;   съ  карніины 

мас.іЯными.  красками   Ксплографія 

А.  Г.  Рубинштеіінъ:  набросокъ  карандашомъ,    .     .     .  Цинкограс]эія 
Бюсть  Прос[зесс.  Пирогова:  рисунокъ  исромъ, 

сбна.  въ  Экспсдиціи,  Цпикографія 

М.  М.  Антокольскій  въ  мастерской  :  рисунокъ  нсро.ѵъ 

съ  карт,  мас.і.  краск.,  сбѣ.і.  въ  Эксиебиціи,  .  Циіишграс]зія 

Всѣ  воспроизведенія  исполнены  въ  Мастерскпхъ  Экспедпцііі  Заготовленія 
Государствснныхъ  Бумагъ. 
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Илья  Ефимовичъ  Рѣпинъ. 


риступая  къ  пзучснію  проіізведсній  какого-либо  артиста,  съ  жсланіе.мъ 
постичь  особенности  его  таланта,  необходимо  прежде  всего  ознакомиться 
съ  его  жизнью  и  жизнью  того  общества,  среди  котораго  онъ  выросъ, 
необходимо  составить  себѣ  правильное  прсдставленіе  о  политнческихъ  и 
соціальныхъ  вопросахъ,  волновавшихъ  это  общество  и  подъ  впсчатлѣніемъ 
ьоторыхъ  сложилась  личность  артиста  съ  его  идеалами  и  стремленіями,  съ  его  оииібками 
и  заблужденіями,  такъ  какъ  творящій  артистъ,  болѣе  чѣмъ  кто-либо,  дитя  своего 
времени,  плодъ  земли,  на  которой  онъ  выросъ,  продуктъ  среды,  въ  котороіі  онъ  развился. 
Если  положеніе  это  вѣрно  по  отношенііо  ко  всѣмъ  артистамъ  вообще,  то  тѣмъ  болѣе 
оно  примѣнпмо  къ  Рѣіиіну  — одному  изъ  самыхъ  геніальныхъ  отечественныхъ  художни- 
ковь  наиіего  времени,  въ  твореніяхъ  котораго,  какъ  въ  зеркалѣ,  отразились  событія 
иролчитаго  имъ  тревожнаго  времени. 


Такъ  какъ  настоящее  изданіе  имѣетъ  цѣлыо  ознакомить  публику  съ  особен- 
ностішіі  таланта  Рѣпіша  и  дать  ей  возможность  правильно  понять  и  оцѣнпть  произ- 
всденія  этого  родного  русскому  сердцу  художника,  то  прежде,  чѣмъ  говорить  о  творчествѣ 
его,  мы  постараемся  вкратцѣ  описать  его  жизнь.  Свѣдѣнія  для  этого  разсказа  заим- 
ствованы нами  пзъ  интересной  статьи  Г.  Ііордена,  помѣщсниои  въ  упомянутомъ  въ 
предисловіп  журналѣ  ,,Оіе  СгарЬі.чсЬсп  Кйпяе". 


Б!^р,IіI^:п:  КіКІ/ііѴіілѵ.  /ц-ромь  а  орііпіни.іа  мааяными  кріігк,іми. 


ИЛЬЯ  ЕФИ.МОВИЧЪ  РѢПІІНЪ  родился  въ  городѣ  Чугусвѣ  Харьковской 
губсрніи  въ  1844  году.  Обстановка,  въ  которой  протекли  дѣтскіс  годы  будѵщаго 
великаго  художника,  была  довольно  скромная.  Отсцъ  его,  родомъ  изъ  старинной  казацкой 
сеіи.и,  служилъ  въ  рядахъ  мѣстнаго  воііска,  а  мать  содержала  небольшую  элементарную 
школу,  въ  которой  мальчикъ  научился  грамотѣ.  Затѣ.мъ,  ребенокъ  обучался  у  пономаря 
городской  церкви  и,  наконецъ,  поступилъ  въ  мѣстную  школу  военныхъ  топографовъ, 
но  могь  пробыть  въ  ней  только  до  тринадцатплѣтннго  возраста,  такъ  какъ  школа  къ 
этому  времени  закрылась. 

Будучи  слабымъ,  болѣзиеинымъ  и  застѣнчивымъ  ребенко.мъ,  Рѣиииъ  сторонился 
отъ  буйныхъ  игръ  своихъ  сверстниковъ,  предпочитая  проводить  время  въ  обществѣ 
сестры  своей  и  ея  подругъ  —  первыхъ  поклонницъ  его  зарождавшагося  таланта;  въ  не- 
описуемый восторгь  и  изу.мленіе  приводилъ  опъ  ихъ,  вырЬзывая  изъ  бумаги,  свободно 
отъ  руки,  разныя  замысловатыя  фигурки  и  изображенія  животныхъ;  нѣсколько  позднѣе, 
тоже  забавы  ради,  вылѣплялъ  онъ  изъ  воска  лошадокъ  и  украшалъ  ихъ  грнва.чи  и 
хвостами  изъ  шерсти. 

.'Іюбовь  къ  рпсоваиію  развилась  въ  ребенкѣ,  очевидно,  въ  раннемъ  возрастѣ,  и 
рано  ста.гь  онъ  владѣть  ь'арандашо.чъ  п  кистью,  потому  что  на  тринадцатомь  году  онъ 
уже  рисовалъ  портреты  сь  натуры,  при  чемъ  изобрѣтательно  разнообразплъ  эфекты 
освѣщенія,  пользуясь  то  ярки.мъ  солнечнымч,  свѣто.мъ  подъ  открытымъ  небо.мъ,  то  скуд- 
нымъ  освѣшеніемъ  сальнаго  огарка,  едва  мерцавшаго  въ  углу  темной  комнаты. 

Художникъ  Рѣиинъ,  достигшій  теперь  всемірнон  извѣстности,  съ  любовью  вспо- 
мпиаетъ  о  иервыхъ  проявленіяхъ  своего  таланта  и  въ  трогательныхъ  выраженіяхь  раз- 
сказываетъ,  какъ   онъ,   безъ   руководителя,   могущаго  направить  его  стре.мленія,  безъ 


ВСЯКОЙ  системы,  положительно  накидывался  на  все,  что  попадало  ему  подъ  руку  и, 
бсзъ  разбора,  съ  іісутомимы.мъ  усердісмъ,  срисовывалъ  незначптельныя  картинки,  рас- 
крашива.гь  литограс[.ііи,  ппсалъ  портреты  и  т.  д.,  относясь  ко  всякой  работѣ  съ  бсз- 
предѣльною  добросовѣстностью  и  съ  несокрушимымъ  терпѣнісмъ.  Такія  уиражиенія 
не  мало  способствовали  развіітію  его  необыкновенной  наблюдательности  и  изъ  ряда 
вонъ  выходящей  способности  освятить  особенности  каждой  физіономіп  и  запечатлѣть  ихъ 
однимъ  взмахомь  кисти  или  штрихомъ  караидапіа.  Для  пріьмѣра  укажемъ  на  приложен- 
ный здѣсь  офортъ  ст>  эскиза,  набросаннаго  углемъ,  для  портрета  масляными  красками 
„Элеоноры  Дузе".  На  полотнѣ  нѣсколькіімн  энергичными  штрихами  угля  воспропзведснъ 
симпатичный  образъ  пзвѣстной  итальянской  драматической  актрисы  со  сходствомъ,  не- 
поіражаемо  уловившемь  все  обаяніе  и  всю  женственную  грапію,  характеризуюшія  обликъ 
этой  интересной  женщины. 

Когда  Рѣппну  минуло  тринадиать  лѣтъ,   влечсніе  къ  живописи  такъ  ясно  въ 
нсмъ   опредѣлилось,   что   оиъ   рѣшпль   посвятить   всю   свою   жизнь  этому  искусству. 


5 

Поступпвъ  въ  ученье  къ  художнику  П.  М.  Бунакову,  жившему  въ  тѣхъ  краяхъ  и 
занимавшемуся  церковною  живописью,  Рѣпинъ  впервые  узналъ  отъ  него  объ  основныхъ 
правилахъ  рисованія,  научился  кой-какимъ  техническимъ  пріемамъ  и  систематическому 
способу  работы.  При  томъ  рвеніи,  съ  которымъ  занимался  молодой  ученикъ,  блестящія 
способности  его  быстро  развивались,  и  успѣхи  въ  живописи  шли  гигантскими  шагами, 
такъ  что  черезъ  полтора  года  послѣ  постуиленія  въ  ученье  къ  П.  М.  Бунакову,  Рѣпинъ 
написалъ  по  заказу  миніатюрный  образъ  св.  Симеона  съ  такимъ  совершенствомъ,  что 
все  мѣстное  населеніе  приходило  любоваться  произведеніемъ  молодого  художника,  отли- 
чавшимся тонкостью  работы  и  выраженіемъ  благости  во  всей  с|эигурѣ  святого.  Слава 
о  талантѣ  Рѣпіиич  распространилась  по  всему  округу,  и  съ  1(і-ти  лѣтъ  онъ  могъ  уже 
существовать  на  свои  средства,  работая  безъ  устали  и  исполняя  на  заказъ  то  портреты, 
то  копіи  съ  разнаго  рода  гравюръ  и  картинъ.  Е.чу  приходилось  иногда  ѣздить  верстъ 
за  сто  отъ  Чугуева,  чтобы  украсить  живописью  сельскую  церковь,  и  случалось  даже 
получать  заказы  изъ  Воронежской  губерніи.  Оплачивался  трудъ  его  въ  это  время 
мизерно  до  крайности.  Великій  художникъ,  получающій  теперь  по  нѣскольку  тысячъ 
рублей  за  портреть,  тридцать  лѣтъ  тому  назадъ  довольствовался  полутора  рублями 
за  икону,  продавалъ  богатымъ  купцамъ  картины  по  пяти  рублей  ,,за  штуку",  получалъ 
двадцать  рублей  въ  вознагражденіс  за  цѣлый  мѣсяцъ  работы  и  даже  разъ,  с.чѣшно 
сказать,  трудъ  его  былъ  оилаченъ  мѣрою  дынь.  Но  онъ  не  гнался  за  деньгами  и 
относился  ко  всѣмъ  приняты.чъ  заказамъ  съ  безусловною  добросовѣстностью.  Ему 
случалось  передѣлывать  картину  всю  вновь,  если  она  почему-либо  его  не  удовлетво- 
ряла, и  въ  тако.чъ  случаѣ,  при  его  шепетпльно.чъ  отношеніи  къ  работѣ,  исполненіе 
заказа  брало  много  времени.  Завѣдующій  артелью,  въ  которую  Рѣпинъ  тогда  по- 
ступилъ,  находилъ  такой  способь  работы  иевыгоднымъ  и  требовалъ,  чтобы  заказы 
исполнялись  быстрѣе.  Восемнадцати.тЬтнііі  юноша,  полный  горячей  любви  къ  живописи, 
не  могъ  помириться  со  взглядами  артели ;  онъ  возмущался  меркантильными  расчетами 
людей,  его  окружавшихъ,  и  сталъ  искать  выхода  изъ  своего  положенія.  Его  давно 
уже  тянуло  въ  Пстербургъ,  въ  Академію  Художествъ,  гдѣ  онъ  могъ  бы,  подъ 
руководствомъ  опытныхъ  ирофессоровъ,  знамеиитыхъ  художниковъ,  усовершенствоваться 
въ  любимомъ  искусствѣ  и  пополнить  пробѣлы  своего  образованія,  сознаніе  которыхъ 
тяготило  его  все  болѣс  и  болѣе.  Теперь  желаніе  это  сдѣлалось  непреодолимымъ,  и 
надо  было,  во  что  бы  то  ни  стало,  найти  средства,  чтобы  его  осуществить.  Покуда 
возможности  къ  тому  не  предвидѣлось,  но  счастливая  звѣзда  Рѣпина  и  тутъ  по.чогла  ему ; 
черезъ  посредство  церковнаго  старосты,  Г.  Савина,  ему  была  поручена  значительная 
работа,  оплаченная  пятьюдесятью  рублями.  Заручившись  этой  суммой,  казавшейся 
пылкому  и  неопытному  юношѣ  цѣлымъ  капиталомъ,  онъ,  не  долго  думая,  про- 
стился съ  родной  стороной  и,  полный  надежды  и  вѣры  въ  будущее,  пустился  въ 
путь.  1  Ноября  1У03  года  онъ  стоялъ  уже  подъ  грандіозными  сводами  Академіи 
Художествъ,  держа  въ  дрожащихъ  отъ  волненія  рукахъ  нѣсколько  эскизовъ  и  свой 
собственный  портретъ. 


День  этотъ  РЬііинъ  счптастъ  самы.мъ  зн;імен;гтель- 
нымъ  днсмъ  своей  л<іізніі;  мечта  его  исполнилась:  онъ 
добрался  до  Академін,  казавшейся  ему  храмомъ  наукъ 
и  искусствъ;  новая  жизнь  открылась  передъ  нимъ. 

И  дѣйствительно,  съ  этого  дня  начинается  арти- 
стическая карьера  худои<ника  Рѣпина  —  карьера,  которая 
довела  его  имя  до  самой  громкой  известности. 

Но  прежде,  чѣмъ  продолжать  біографііо  Рѣпина, 
необходимо  бросить  бѣглый  взглядъ  на  эпоху  шести- 
десятыхъ  годовъ  нашего  вѣка.  Кто  помнитъ  это  время 
великихъ  реформъ  прошлаго  славнаго  царствованія,  тотъ 
легко  пойметъ,  какъ  сильно  оно  должно  было  повліять 
на  пылкую  душу  молодого  художника.  Такія  преобразо- 
ванія,  какъ  освобожденіе  крестьянъ,  открытіе  гласнаго 
суда  и  множество  другихь  персмѣнъ  въ  различныхъ 
сферахъ  административнаго  устройства,  какъ  напримѣръ, 
въ  цензурѣ,  въ  городскомъ  и  земскомъ  управленіяхъ, 
положительно  потрясли  весь  народъ.  Живительныя  силы 
распространились  въ  общественномъ  организмѣ  и  породили 

і  скршіачь:  рисі]ііокъ  каічіндтт.п  каКЪ  ВЪ  аДМИНПСТраТИВНЫХЪ  сфсраХЪ,  ТакЪ  И  ВЪ  НаукѢ, 
!ры  для  кііріііііиы  „Ві'чірниііа". 


литературѣ  и  искусствѣ  новые  зачатки,  обѣщавшіе  богатую 
жатву.  Народный  умъ  воспрянулъ  и,  не  сдерживаемый  болѣе  никакими  узами,  сталъ 
съ  лихорадочны.чъ  возбужденіемъ  относиться  ко  всему  окружающему,  осуждая  суще- 
ствуюшій  порядокъ  вещей  и  требуя  немедленной  замѣны  его  новымъ,  болѣе  подходящииъ 
къ  духу  времени.  Не  видя  тѣхъ  преобразованій,  которыхъ  общество  такъ  настоятельно 
требовало,  оно  стало  вес  строже  осуждать  существующіе  порядки,  выставлять  все  сильнѣе 
за.чѣчаемые  недостатки,  и  такимъ  образо.мъ  развился  пессимизмъ,  такъ  ярко  выразіиішійся 
какъ  въ  литературѣ,  такъ  и  въ  художественныхъ  произведсніяхъ  того  времени. 

Само  собою  разумѣется,  что  молодые  артисты,  какъ  люди  особенно  впечатлитель- 
ные, не  могли  не  подпасть  подъ  вліяніе  идей,  охватнвшихъ  цѣликомъ  все  общество. 
Новыя  вѣянія  эти  породили  и  новую  школу  искусства,  которую  можно  назвать  націо- 
нальною  и  въ  то  же  вре.мя  реалистическою  школою,  при  чемъ  первое  названіе  относится 
къ  выбору  мотивовъ,  второе  же  къ  способу  ихъ  реализаціи. 

Уже  болѣе  ста  лѣтъ  у  насъ  не  существовало  народнаго  искусства  въ  строгомъ 
смыслѣ  слова,  и  теперь  надо  было  возобновить  его.  До  тридцатыхъ  годовъ  нашего 
столѣтія  русская  живопись,  скульптура  и  до  нѣкоторой  степени  архитектура  отличались 
отъ  искусствъ  западной  Европы  только  тѣмъ,  что  художники,  занимавшіеся  ими,  были 
русскіе  по  рожденію,  да  и  то  не  всегда.  Матеріаломъ  для  картинъ  того  времени  служили 
преимущественно  мотивы  изъ  миѳологіи  или  изъ  греческой  и  римской  исторіи ;  часто 
выбирались  также  избитые  библейскіс  мотивы,  въ  ложно  классической  манерѣ,  шаблонные 
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пейзажи,  изображавшіе  виды  Италін  или  Франціи,  подражанія  греческому  ваятельному 
искусству  и  т.  д.  Школы  другихъ  странъ  прошли  такой  же  періодъ  развитія,  но  у  насъ 
господство  ложнаго  классицизма  продолжалось  нѣсколько  дольше,  не  смотря  на  то,  что 
отъ  времени  до  времени  то  тотъ,  то  другой  изъ  художнпковъ  осмѣлпвался  выступать 
протпвъ  такого  направленія. 

Первое  мѣсто  среди  такихъ  новаторовъ  принадлежитъ  по  праву  художнику 
Венеціанову,  который  въ  двадцатыхъ  годахъ  нашего  столѣтія,  оставивъ  въ  сторонѣ 
миѳологію,  храбро  спустился  на  арену  земной  жизни  простыхъ  смертныхъ,  за  что  и  былъ 
прозванъ  отцомъ  реализма  въ  русской  живописи.  Двадцать  лѣтъ  спустя  послѣдователенъ 
его  явился  отличный  рисовальщикъ  и  острый  юмористъ  Федотовъ,  манеру  рнсованія 
котораго  можно  сравнить  со  стплсмъ  Гоголя. 

Еше  чрсзъ  двадцать  лѣтъ  реалистическое  паправленіе  начало  уже  вырождаться 
и  изъ  художественнаго  превраш.атьсн  въ  тенденціозное.  Пере.чѣна  эта,  представителемъ 
которой  можетъ  считаться  Перовъ,  стала  обнаружшзаться  съ  шестидесятыхъ  годовъ,  и 
это  направленіе  не  исчезло  еще  и  въ  наши  дни. 

Если  принять  по  вшгчаніе,  что  иаппі  художники,  едва  вступившіе  въ  іоношескій 
возрастъ,  столь  поддающійся  всяки.мъ  увлечепіи.мъ,  богато  одаренные,  впечатлительные, 
наблюдательные,  попали  вдругъ  въ  водоворотъ  соціальнаго  и  интеллектуальнаго  бро- 
женія  шестидесятыхъ  и  семидесятыхъ  годовъ,  и  если  припомнить,  что  большая  часть 
молодыхъ  людей,  посвятившихъ  себя  [іскусству,  происхо..титъ  изъ  бѣдныхъ  и  простыхъ 
семей,  извѣдавшихъ  преимущественно  лишь  суровыя  стороны  жизнц,  то  станеть  понит- 
ны.чъ,  отчего  въ  картинахъ  нашихъ  жанристовъ  этой  эпохи  иреобладаютъ  душу  над- 
рывающіе,  подчасъ  даже  отталкивающіе  мотивы,  взятые  или  изъ  личнаго  опыта  художника, 
или  изъ  вопросовъ,  занпмавшихъ  въ  то  время  всѣ  умы.  Судьба  простого  народа,  зло- 
употребленія  въ  административныхъ  сферахъ,  чиновничество,  разрастаюшійся  все  болѣе 
и  болѣе  антагонизмъ  между  просты.чъ  народомъ  и  привиллегированнымъ  сословіемъ, 
пьянство  и  упорство  въ  невѣжествѣ  простолюдина,  угнетенное  положеніе  незнатныхъ — 
вотъ  что  служило  мотивами  для  литературныхъ  произведеній,  и  что  карандашъ  и  кисть 
такъ  охотно  изображали  на  буыагѣ  пли  на  полотнѣ.  При  ос.мотрѣ  картинной  галлерсіі 
Г.  Третьякова  въ  Москвѣ,  въ  которой  сосредоточены  главнѣйшія  произведенія  русскихъ 
совремснныхъ  художнпковъ,  мотивы  такого  характера  поражаютъ  посѣтителя,  и  на 
каждомъ  пгагу  онъ  наталкивается  на  картины,  въ  которыхъ  безъ  кониа  представлены 
душевныя,  нравственныя  и  тѣлесныя  немощи,  вплоть  до  обнаруженія  самыхъ  непригляд- 
ныхъ  сторонъ  жизни.  Молодые  художники,  побуждаемые  похвальнымъ  желаніемъ  реально 
изображать  какъ  факты  нашей  ежедневной  жизни,  такъ  и  отдаленныя  историчсскія 
событія,  впали  въ  крайность  и,  увлеченные  господствующими  идеями  того  времени, 
усматривали  въ  ліпзни  и  въ  исторіи  однѣ  мрачныя,  тяжелыя  стороны  и  пользовались 
только  ими  для  своихъ  произведеній.  Національный  реализ.мъ,  который  слѣдовало  радостно 
привѣтствовать,  пошелъ,  однакожъ,  объ  руку  съ  крайни.чъ  песси.мпзмомъ,  стремившимся, 
не  всегда,  къ  сожалѣнію,  бсзсознательно,  все  тенденціозно  обобщить  и  въ  ліітературѣ 
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и  въ  искусствѣ.  Такимъ  образомъ  стала  исчезать  поэтическая  истина,  постижимая  только 
при  объективности  артиста;  погибло  и  другое  основное  начало  и  высшая  цѣль  каждаго 
художсственнаго  произведенія  —  культъ  прекраснаго. 

Послѣ  всего  сказаіпіаго  легко  попять,  что  Академія  Художсствъ  и  ея  молодые 
шпомцы  далеко  не  сходились  во  взглядахъ  па  идеалъ  прекраснаго  въ  искусствѣ.  Под- 
чиняться тѣмъ  понятіямъ,  какія  преподавала  Академія,  ученикамъ  ея  казалось  невоз- 
можнымъ  ѵжс  потому,  что  къ  этому  ихъ  хотѣли  принудить.  Они  стали  смотрѣть  на 
Академііо,  какъ  на  учрежденіе  бюрократическое,  основанное  на  закоренѣлыхъ  прпвычкахъ 
протекцін  и  на  традиціонныхъ  принципахъ  отжпвшаго  времени ;  они  не  хотѣли  перенимать 
у  школы  преподаваемую  имъ  шаблонную  манеру  и  заключать  свое  творчество  въ  узкія 
рамки,  имъ  предписанный;  творческая  сила  считалась  ими  несравненно  выше  всякпхъ 
параграфовъ  и  ѵложеніп;  медали  и  права  не  окупали  въ  пхъ  глазахъ  тягости  подчи- 
неніл  условнымъ  формамъ;  они  рѣшили,  во  что  бы  то  нп  стало,  сдѣлаться  свободными 
художниками. 

Для  этой  цѣли,  составивъ  Академіп  отк-рытую  оппозппію,  молодые  художники 
покинули  ее  и  основали  въ  шестидесятыхъ  годахъ  Товарищество  Передвижппковъ,  которое 
возвЬпиіло  начало  новой  школы,  полной  жизненности  и  юпошескпхъ  силъ,  п  было 
встрѣчено  общсствомъ  съ  полной  симпатіей.  Товарипіество  это,  основанное  на  принци- 
пахъ національностп  и  реализма,  имѣло  самое  благотворное  вліяніе  на  развитіе  отече- 
ственнаго  искусства,  хотя  нельзя  не  сознаться,  что  оно,  отъ  времени  до  времени, 
приводило  къ  нѣкоторымъ  иежелатсльнымъ  крапностямъ.  Мы  не  п.мѣемъ  намѣренія 
разсказывать  исторію  этого  товарищества,  существуюшаго  и  до  сихъ  иоръ,  но  умолчать 
о  не.мъ  мы  не  могли,  въ  виду  того,  что,  близко  связанное  съ  эпохою  вышеуказанныхъ 
реформъ,  оно  и.чѣло  громадное  вліяніе  на  развитіе  таланта  Рѣппна,  пгравшаго  въ  не.мъ 
весьма  видную  роль. 

Послѣ  этого  отступленія  возвращаемся  къ  описанію  жпзнп  Рѣппна.  Цѣ.п.ій  потокъ 
впечатлѣній  пзъ  области  искусствъ,  литературы  и  обпіественныхз,  отнопіеніп  паполнилъ 
душу  молодого  человѣка,  такъ  мало  еще  впдавшаго  въ  жизни.  .4  такъ  какъ  въ  груди 
его  билось  отзывчивое  сердце,  и  у.мъ  его  чутко  относился  ко  всякому  впечатлѣнію  и 
жадно  пскалъ  познаиій,  то  и  не  удивительно,  что  потокъ  этотъ  быстро  его  унесъ. 
Онъ  отнесся  съ  энтузіазмомъ  къ  возбудившимся  спмпатіямъ  общества  къ  народу :  про- 
живъ  долго  среди  народа,  онъ  ясно  понпмаль  и  горячо  принпмалъ  къ  сердцу  мысли  и 
чувства  простолюдина. 

Совмѣстная  жизнь  съ  товарищамп-художнш<амп  и  общность  ду.ховныхъ  пнтересовъ 
давали  РЬпину  удоізлетвореніе  за  матеріальныя  лишенія  —  судьба  въ  это.мъ  отношеніи 
не  баловала  его  —  и  поддерживали  въ  не.мъ  рѣшимость  принимать  отъ  Академіи  только 
заслуженныя  награды.  Въ  теченіе  всего  времени  пребыванія  въ  Академіи  онъ  существо- 
валъ  на  собственный  средства,  зарабатывая  ихъ  ирилежны.мъ  трудомъ. 
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Образованіі;  свое  Рѣпину  пришлось  начать  чуть  не  съ  азбуки,  потому  что  въ 
познаніяхъ  его,  какъ  научныхъ,  такъ  и  художественныхъ,  оказались  значительные  про- 
бѣлы.  Но  геній  его  по.могъ  ему  преодолѣть  всѣ  трудности.  Позанявшись  сначала  нѣкоторое 
время  въ  рисовальной  школѣ,  онъ  поступилъ  1-го  Сентября  1864  года  ученикомъ  въ 
Акадсмію  Художествъ,  гдѣ  вскорѣ  работы  его,  иоданныя  къ  полугодовымъ  экзаменамъ, 
обратили  на  себя  вниманіе  профессоровъ.  Успѣхи  его  быстро  росли;  черезъ  годъ  занятій 
въ  Академіи,  онъ  уже  былъ  удостоенъ  серебряной  ученической  медали  за  эскизъ,  а  до 
окончанія  курса  Академіи  въ  1809  году  былъ  награжденъ  пятью  медалями,  малыми  и 
больиіими,  за  рисунки,  эскизы  и  этюды. 

Кто  проходнлъ  курсъ  Академіи,  имѣлъ  право  конкурировать  на  малую  золотую 
медаль,  а  удостоенному  этой  награды  разрѣшалось  представить  работу  на  большую 
золотую  медаль ;  получавшій  же  послѣднюю  дѣлался  стипендіатомъ  Академіп  и  посылался, 
для  продолженія  занятій,  за  границу.  Въ  обоихъ  случаяхъ,  конкуренты  обязаны  были 
представлять  работы  на  тему,  заданную  Совѣтомъ  Академіи.  Въ  1869  году,  когда 
Рѣпинъ  представилъ  въ  конкурсъ  на  малую  золотую  медаль  картину  на  тему  „Іовъ  и 
его  друзья",  его  особая,  свойственная  только  ему  манера  письма  рѣзко  выдѣлила  его 
изъ  ряда  товарищей;  еще  рсльефнѣе  обозначилась  эта  манера  въ  картинѣ  на  тему 
„Дочь  Іаира",  доставившей  худон<нику  большую  золотую  медаль  и,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ, 
крупную  стипендію  на  шесть  лѣтъ  жизни  за  границей.  Хотя  картина  и  грѣшила  нѣко- 
торою   неровностью   въ  исполненіи   и   даже   легкими   промахами   въ   композиціи,  что, 
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впрочемъ,  можно  было  отчасти  отнести  на 
счетъ  рутинной  систеімы  преподаванія  въ 
Акадсміи,  но  прекрасный  колоріітъ  и  смѣлая 
техніжа,  а  въ  особенности  чарующая  прелесть, 
которую  художникъ  сумѣлъ  вложить  въ  об- 
разъ  мертвой  молодой  дѣвушки,  сторицею 
выкупили  недостатки  картины.  Имя  Рѣпина 
загремѣло  также,  какъ  годъ  тому  назадъ 
грсмѣло  имя  Семирадскаго  послѣ  выставки  его 
конкурсной  картины  „Александръ  Вслпкій  и 
его  медпкъ  Филиппъ". 

РЬпинъ  достигъ  цѣли  ;  весь  міръ  от- 
крылся персдъ  нимъ! 

Какъ  образсцъ  работъ  перваго  періода 
дѣятельности  Рѣпина,  къ  нашему  изданію 
приложено  нѣсколько  ріісунковъ,  представляюшпхъ  большой  интсресъ.  Такъ  напрпмѣръ, 
,,Костюмъ  съ  натуры",  рисунокъ  18(17  года,  исполненъ  въ  классѣ  карандашомъ 
и,  вмѣстѣ  съ  увѣренностью  и  элегантностью  іитриха,  доказываетъ  склонность  художника 
къ  колоритнымъ  эфсктамъ,  не  смотря  на  то,  что  рисунокъ  исиолнснъ  только  карандашомъ. 
Прелестная  віиіьетка  ,,Ракъ",  а  равно  ,,Н  а  Волгѣ"  взяты  изъ  альбома  художника, 
составлсннаго  пмъ  во  время  пребыванія  на  берегахъ  Волги  въ  1870  голу.  Поѣздка  эта 
была  предпринята  съ  цѣлью  собрать  матеріалъ  для  картины,  молва  о  которой  вскорѣ 
распространилась  по  всему  свѣту.  Мы  говорпмъ  о  знаменитой  картинѣ  ,,Бурлаки", 
надѣлавшей  столько  шу.му  на  выставкѣ  1873  года  и  составляющей  собственность  Августѣй- 
шаго  Предсѣдателя  Академіи  Художсствъ,  Великаго  Князя  Владиміра  Александровича. 
Приложенная  здѣсь  фототипія,  сдѣланная  съ  рисунка  перо.чъ  самаго  Рѣпина,  даетъ  ясное 
понятіе  о  содержаніи  оригинала. 

Картина  эта  одно  изъ  самыхъ  характеристическихъ  твореній  Рѣпина  и  въ  то  же 
время  одно  изъ  самыхъ  замѣчательныхъ  пропзведеній  современной  русской  школы.  На  ней 
изображены  бурлаки,  люди  разнаго  возраста,  медленно  подвигающіеся  одинъ  за  другимъ 
подъ  знойны-чъ  полуденнымъ  солнцемъ,  съ  трудомъ  вытаскивая  ноги  изъ  раскаленнаго 
песку  рѣчного  берега,  который  нескончаемо  тянется,  точно  пустыня.  Сильно  нагнувъ 
туловище  впсрсдъ,  тянущіе  бичеву  изо  всеГі  силы  упираются  загорѣлыми  ногами  въ 
жгучую  почву,  тяжело  налегая  на  широкій  ремень,  охватпвшій  и.хъ  мускулистыя  плечи 
и  грудь ;  пряди  косматыхъ  волосъ  падаютъ  имъ  на  загорѣлые,  красные  лбы ;  закорузль^^и^ 
руками  они  предохраняютъ  себя  отъ  палящихъ  лучей  солнца.  Такимъ  образомъ  несчастные 
тянутъ  за  собою,  вверхь  по  теченію  Волги,  пестро  раскрашенную  хлѣбную  барку,  тянутъ 
ее  безконечно,  день  за  днемъ,  сопровождая  трудъ  монотоннымъ  припѣвомъ,  далеко 
разносящимся  по  пустынно.чу  берегу.  Это  типы  европсйскаго  рабства  по  собственной 
во.гіѣ,  дѣти  различныхъ  странъ  и  національностей  нашего  обширнаго  отечества,  большею 
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Лворикг,  ев  дереонѣ  оь  окічаиностяхі.  Мі\  кеи :  ^чи■^^нокъ  караніЫііім\ь  і  ь  наии}ры  іі.іл  картины  „Проводы  новобранца". 

частью  молодцы  крѣпкаго  сложенія,  желѣзныя  натуры,  между  которыми,  впрочемъ, 
попадаются  и  болѣе  слабые;  иные  апатичные,  иные  мрачные,  но  всѣ  соединенные  однимъ 
тяжелымъ  трудомъ,  одной  бичевой. 

Эта  грандіозная,  сильно  приковывающая  вниманіе  зрителя  картина  вездѣ,  гдѣ 
она  ни  выставлялась  —  у  насъ,  въ  Вѣнѣ  въ  1873  году,  въ  Парижѣ  въ  1878  году  — 
производила  самое  глубокое  впечатлѣніе  и  завоевала  всесвѣтную  извѣстность  нашему  вели- 
кому живописцу.  Сюжетъ  картины  самъ  по  себѣ  не  представляетъ  ничего  прекраснаго 
или  даже  интерсснаго,  но  сила  выраженія,  глубина  мысли,  ярко  выставленная  индиви- 
дуальность каждой  фигуры  производятъ  захватывающее  впечатлѣніе.  Все  величіе  таланта 
геніальнаго  художника  и  его  особенности  проявились  въ  этой  полной  чувства  характе- 
ристикѣ,  въ  этомъ  умѣньѣ  передать  зрителю  то  настроеніе  души,  которое  художникъ 
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пспытывалъ  самъ,  создавая  свое  пропзведеніе.  На  этой  почвѣ  Рѣпинъ  властвуетъ  полнымъ 
хозяиномъ  и  не  іімѣетъ  себѣ  соперниковъ  среди  жанріістовъ  русской  школы.  Уже  въ 
этой  картинѣ  выразился,  какъ  нельзя  яснѣе,  выдаюшійся  характеръ  Рѣпинскаго  таланта— 
онъ  крайне  проницательный  наблюдатель  и  глубокій  пснхологъ,  такъ  что  въ  этомъ 
отношеніи  его  можно  сравнить  съ  покоинымъ  Достоевскимъ  въ  литературѣ.  Прежде 
чѣмъ  приступить  къ  какой-либо  работѣ,  Рѣпинъ  тщательно  изучаетъ  предметъ;  такъ, 
онъ  проніи<аетъ  до  глубины  души  особы,  съ  котороіі  собирается  писать  портретъ, 
а  сочиняя  историческую  пли  жанровую  картину,  онъ  предварительно  собирастъ  мель- 
чайшія  подробности,  могущія  способствовать  характернстикѣ  даннаго  историчсскаго  факта, 
какого-нибудь  соціальнаго  явленія  или  какого-либо  простого  происшсствія  обыденной 
жизни,  Съ  замѣчательною  ловкостью  художникъ  извлекаетъ  пользу  изъ  каждой  найден- 
ной черточки,  съ  большимъ  искусствомъ  группируетъ  онъ  мелочи,  составляя  изъ  нихъ 
одно  гармоническое  цѣлое,  не  особенно  заботясь  о  томъ,  представляетъ  ли  выбранный 
сюжетъ  что-нибудь  выдающееся  съ  артистической  точки  зрѣнія,  и  можетъ  ли  картина  съ 
такимъ  сюжетомъ  удовлетворить  требованіямъ  эстетическаго  чувства,  лишь  бы  она  была 
логически  и  психологически  вѣрна. 

Другая  особенность,  характеризующая  художника  Рѣпина  и  разъясненіе  которой 
надобно  искать  во  вліяніи  идей  общества  шсстидесятыхь  и  семидссятыхъ  годовъ  на 
Рѣпина,  состоитъ  въ  томъ,  что  онъ  сюжетомъ  для  своихъ  картинъ  выбираетъ,  какъ 
для  изображенія  отдѣльныхъ  типовъ,  такъ  и  для  сценъ,  почерпнутыхъ  изъ  историі 
или  изъ  современной  жизни,  мрачныя  стороны  человѣческой  жизни.  Въ  подтверждсніе 
нашихъ  словъ  стоитъ  только  перечислить  болѣе  выдающіяся  крупныя  картины  Рѣпина: 
,, Царевна  Софья"  (1879  г.,  галл.  Третьякова),  заключенная  въ  монастырь  въ  окрест- 
ностяхъ  .Москвы,  стоитъ  у  окна  кельи,  устрсніиіъ  взоры  на  виднѣющуюся  вдали  висѣлицу, 
на  которой  качаются  трупы  преданныхъ  ей  стрѣльцовъ.  ,,Арестъ  въ  деревнѣ" 
(1880  г.,  галл.  Третьякова)  —  сцена  ареста  политическаго  преступника  деревенскою 
полиціею  и  жандармами.  „Крестный  ходъ  въ  Курской  губернін"  (1883  г., 
галл.  Третьякова)  —  толпа  крестьянъ  съ  тупымъ  выраженіе.мъ  ліщъ,  нищпхъ,  покрытыхъ 
лохмотьями,  калѣкъ,  грязный  дико  смотряшій  протодьяконъ  и  нѣсколько  тииовъ  свя- 
тошъ  окружаютъ  чудотворный  образъ,  торжественно  украшенный  и  несо.чый  по  пыльной 
дорогѣ.  „Не  ждали"  (1884  г.,  галл.  Третьякова) — неожиданное  возвращеніе  въ  семью 
прощеннаго  преступника.  ,, Смерть  Царевича  Іоанна"  (1885  г.,  галл.  Третьякова), 
потрясающая  и  поразительно  реальная  картина,  изображающая  отца,  который,  въ  порывѣ 
безнадсжнаго  отчаянія,  прижимаетъ  къ  груди  смертельно  раненаго  и.мъ  сына.  —  Всѣ 
перечисленныя  картины,  какъ  и  большинство  остальныхъ  его  картинъ,  ясно  показываютъ, 
какъ  сильно  дѣйствустъ  на  самого  Ріпина  все  угрюмое  и  зловѣщее.  Грустный  и  болѣзненный 
оттѣнокъ  зам'Ьчается  у  него  даже  въ  картинахъ  съ  сюжетами,  менѣе  волнующими  и  тен- 
денціозными,  какъ  напри.мѣръ,  въ  картинѣ  ,, Проводы  новобранца"  (1880  г.),  съ 
которой  мы  здѣсь  прилоліили  цинкографическую  копію  съ  рисунка  перомъ  Рѣпина,  равно 
какъ  и  съ  другого  рисунка  съ  натуры  для  этой  же  картины  ,,Дворикъ  въ  деревнѣ". 
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Протіы  иоаобранци :  набросокъ  псромь  с?,  картины  масляными  кріи-кчміі. 

Проблески  живыхъ  и  веселыхъ  нотъ  рѣдко  встрѣчаіотся  въ  произведеніяхъ  РЬпина; 
его  болѣе  пріівлекаютъ  мотивы,  въ  которыхъ  преобладаетъ  богатый  контрастами  психо- 
логическіГі  интересъ ;  это  его  излюбленная  сфера,  тут  ь-то  проявляется  талантъ  РЬппна 
въ  полномъ  блескѣ,  въ  полной  силѣ. 

Изъ  картинъ  съ  веселымъ  содержаніемъ  можно  указать  на  , .Вечерницу"  (1881  г., 
галл.  Третьякова),  съ  которой  здѣсь  прпложенъ  снимокъ  съ  необыкновенно  характернымъ 
рпсѵнкомъ  съ  натуры,  изображаюшимъ  ,,Д  е  р  е  в  е  и  с  к  а  г  о  скрипача"  малороссіянина  ; 
картина  лышетъ  самою  заразительною  веселостью,  не  смотря  на  то,  что  дѣйствіс  пропс- 
ходитъ  въ  убогой  деревенской  хижинѣ.  Въ  картинѣ  мастерское  освѣщеніе  и  всѣ  главныя 
фигуры  выдѣляются  съ  удивительною  рельефностью.  Къ  этой  же  категоріи  картинъ  слѣ- 
дуетъ  отнести  ,, Прогулку  по  берегу  Крыма"  (1887  г.,  собственность  Г.  С.  Семи- 
колѣнова),  настоящую  жемчужину  во  сіэраниузско.чъ  вкусѣ,  открывающую  новую  сторону 
таланта  Рѣпина,  чуть  не  мииіатюрно-летальную  живопись.  Маконецъ,  къ  этой  же  категоріи 
веселыхъ  картинъ  слѣдуетъ  причислить  зна.ченитую  картину  Рѣиина  „Запорожцы" 
(1882  г.,  собственность  Государя  Императора),  о  которой  будетъ  сказано  ниже. 

Мученичество  вообще,  какъ  видно,  особенно  привлекаетъ  художника  Рѣпина,  и 
его  магическая  кисть  дала  на.чъ  самые  разнообразные  образчики  различныхъ  зорко  под- 
мѣченныхъ  фор.чъ  мученичества;  мы  виднмъ  мучениковъ  по  убѣждснію,  мучениковъ 
природы  и  обстоятельствъ,  мучениковъ  вольныхъ  и  невольныхъ.  Но  представленіе  Рѣппна 
о  мученичествѣ  ни  въ  чемъ  не  сходится  съ  понятіе.чъ  о  томъ  же  иредметѣ  мастеровъ 
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эпохи  чпнквичснто  и  ничѣмъ  ис  наію.минаетъ  ихъ  рсліігіозноіі  живописи,  превозносившей 
мученичество,  тогд.і  какъ  Рѣпинъ  рисуетъ  намъ  мученичество  современное,  безсердечиое, 
до  крайности  реальное.  А  если  и  этотъ  родъ  живописи  все-таки  могущественно  насъ 
захватываетъ  и  не  только  трогаетъ  до  глубины  души,  но  даже  сильно  прпвлекаетъ, 
не  смотря  на  нерѣдко  встрѣчающіяся  отталкиваюшія  подробности,  то  объяснить  это  можно 
только  колоссальной  силой  таланта  и  тонкостью  психологическаго  анализа,  которому 
художникъ  подвсргаетъ  данное  человѣческое  сердие  пли  изображаемое  событіе.  Какъ 
прекрасное,  такъ  и  ужасное  имѣетъ  мѣсто  въ  искусствѣ,  а  изображение  тончайшихъ 
оттѣнковъ  разлпчныхъ  движеній  человѣческой  души  составляетъ  одну  изъ  самыхъ 
достойныхъ  кисти  великаго  художника  задачь. 

Упомянутая  уже  выше  картина,  бывшая  на  выставкѣ  1885  года  и  представляюшая 
трагическую  смерть  молодого  царевича,  писана  съ  такою  ужасающею  реальностью,  что  дамы, 
при  видѣ  ея,  падали  въ  обыорокъ,  а  полемикѣ,  какъ  устной,  такъ  и  печатной,  не  было  конца, 
при  чемъ  одни  превозносили  картину,  усматривая  въ  ной  высшее  откровеиіс  соврсменнаго 
искусства,  а  другіе  желали  бы  се  уничтожить.  Приложенная  здѣсь  фотогравюра  даетъ 
нѣкоторое  иредставленіе  о  картинѣ.  Какой  потрясаюіцій  и  рЬзкій  контрасть  между  этіьмъ 
отцомъ,  съ  безумными,  выкативіиимися  изъ  орбитъ  глазами,  въ  состояніи,  близкомъ  къ 
помѣшательству  передъ  ужасомъ  только  что  совершеіиіаго  преступленія,  и  этимъ  кроткимъ, 
обливающимся  кровью  юношей,  безпомощно,  съ  потухииімъ  взоромъ,  опустившимся  къ 
ногамъ  отца.  Отецъ,  растерзанный  мученіями  совѣсти,  сынъ  съ  трогате.іьнымъ  выраженіемъ 
прощенія  и  любви  на  лицѣ.  Въ  этой  картинѣ  представлена  страшная  трагедія  сьшоубійства 
въ  двухъ  лицахъ  мучениковлі  —  одного  собственной  своей  страсти,  а  другого  —  судьбы. 
Сюжетъ  стоитъ  на  исторической  почвѣ,  но  картина  обобщена  до  обшечеловѣческаго  про- 
исшествіл,  гл,ѣ  время,  костю.мъ,  вся  обстановка  отстуиаютъ  на  второй  планъ.  .\!отш?ъ  кар- 
тины могъ  бы  быть  почерпнутъ  какъ  изъ  трагедіи  Шекспира,  таіа>  и  изъ  жизни  простого 
крестьянина.  Надобно  къ  сказанному  прибавить,  что  съ  точки  зрѣнія  колорита  картина 
представляетъ  волшебное  зрѣлищс,  а  техника  доведена  въ  ней  до  иолнаго  совершенства. 

Разсмотримл,  другую  большую  картину  РЬіиіна  ,,Не  ждали",  представляюшую 
мученика  политическихъ  увлеченій,  съ  которой  мы  приложили  здѣсь  два  воспроизведенія 
съ  двухъ  рисунковъ  съ  натуры.  Интересъ  картины,  ни  мало  не  затрагиваюшій  прискорб- 
наго  понятія  о  мученичествѣ  политических!!  преступніп(Ові>,  существовавшаго  вл=  прошлые 
годы,  сосредоточивается  на  томъ  впечатлѣніи  чисто  психологическаго  свойства,  какое 
пропзвод[ітъ  на  мать,  сестру,  брата  и  прислугу  возвращеніе  на  родину  иесчастнаго,  одѣ- 
таго  еще  въ  арестантскую  шішель,  политическаго  преступника,  для  фигуры  котораго  пред- 
назначался рисунокъ  головы  съ  натуры,  прилон<енный  здѣсь  въ  впдѣ  ксилографіи.  Передъ 
глазами  внимательнаго  зрителя  является  цѣлая  скала  ощущеній,  начиная  съ  нѣмого 
цѣпенящаго  ужаса,  до  любви,  полной  неудержи.маго  восторга.  Художникъ  предполагалъ 
обогатить  картину  еще  фшгурой  отца,  на.ми  также  здѣсь  приложенной,  но  потомъ 
выкинулъ  ее.  Всѣ  дѣйствующія  лица  этоГі  за.\гЬчательной  картины  полны  жизни  и 
пропзводятъ  неизгладимое  впечатлѣніе. 


Хата  въ  Иовороссіи:  рисуяокъ  карандашомъ  съ  натуры. 

Возвратимся  снова  къ  біографіи  Рѣпина.  По  окончаніи  курса  Акадс.мііі,  до  отъѣзда 
за  границу,  художніікъ  иаписалъ  цѣлую  серію  превосходныхъ  портрстовъ  различиыхъ 
славянскихъ  композиторовъ,  заказанныхъ  ему  модной  гостиницей  Москвы  „Славянскій 
Базаръ",  для  большой  концертной  залы.  Послѣ  этого  оиъ  покпиулъ  Петербургъ  и,  съ 
цѣлыо  изученія  древняго  и  соврсмсннаго  пскусства,  посѣтплъ  Мюнхенъ,  Флоренцію,  Римъ, 
Неаполь,  Парижъ  ц  рѣшилъ  поселиться  на  болѣс  продолжительное  время  въ  прекрасной 
столицѣ  Франціи.  Но,  какъ  и  многіс  другіе  цзъ  нашихъ  отечественныхъ  художнпковъ, 
онъ  не  могъ  освоиться  на  чужбинѣ  и  жестоко  скучалъ  по  родинѣ.  На  классической 
почвѣ  Рима  мечты  его  безпрестанно  обращались  къ  роднымъ  необъятнынъ  стспямъ, 
и  блестящіе  бульвары  Парижа,  гдѣ  съ  утра  до  поздней  ночи  кишитъ  международная 
шумная  толпа,  не  могли  изгладить  воспомішанія  о  скромной  комнаткѣ  въ  Петербургѣ, 
гдѣ  съ  толпой  добрыхъ  товарищей  проводилъ  онъ  вечера  въ  жаркихъ  сіторахъ  о  будущ- 
ности русскаго  искусства.  Ничего  не  могло  разсѣять  его  тоски ;  его  неотступно  тянуло 
на  родину.  Искусство  отъ  этого  нисколько  не  пострадало,  такъ  какъ  во  время  его 
пребыванія  за  границею  эскизныя  тетради  Рѣпина  обогатились  массою  новыхъ  типовъ, 
пейзажей,  уличныхъ  сценъ,  между  которыми  встречаются  настоящія  сокровища,  свидѣ- 
тсльствующія  о  еще  большемъ  развитіи  его  необыкновенной  способности  подмѣчать  съ 
перваго  взгляда  характерныя  стороны  всякаго  явленія.  Въ  Салонѣ  1875  года  онъ  вы- 
ставилъ  „С  цепу  в  ъ  Па  р  и  ж  с  к  о  м  ъ  к  а  ф  с"  —  полотно,  встретившее  всеобщее 
одобреніе,  а  въ  появившейся  въ  это  же  время  картинѣ  „Могила  к  о  м  .ч  у  н  и  с  т  о  в  ъ 
на  кладбишѣ  Реге  ЬасЬаізе"  Рѣпинъ  выказалъ  себя  отличнымъ  псйзажистомъ. 
Помимо  этпхъ  картинъ,  Рѣпинъ  написалъ  въ  то  же  время  еще  нѣсколько  другихъ, 
заслуживающпхъ  полнаго  вниманія,  но  лучшее  и  красивѣйшее  цзъ  того,  что  онъ  создалъ 
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въ  Парижѣ,  составлястъ  бсзспорно  картина  „Садко  в  ъ  м  о  р  с  к  о  м  ъ  царств  ѣ", 
иллюстрирующая  русскую  сказку  подъ  тѣмъ  же  заглавіс.мъ.  Картина  эта,  написанная  въ 
187П  году  и  им1;вшая  блестящій  успѣхъ,  находится  нынѣ  въ  Имисраторскомъ  дворцѣ 
въ  Царскомъ  Сслѣ.  На  днѣ  морскомъ  мы  видимъ  Новгородскаго  купца,  молодого  Садко, 
освѣщсннаго  проникающими  въ  глубь  моря  нѣжными  лучами  солнца  и  окруженнаго 
толпой  соблазиитсльпыхъ  нпмфъ  и  ундинъ,  олицетворяющихъ  различные  европеГіскіе 
женскіе  типы.  Тщетно  стараются  онѣ  привлечь  на  себя  внпманіе  Садко;  чары  ихъ  не 
въ  силах  ь  разсѣять  его  тоски ;  его  взоры  и  помыслы  упорно  обращены  въ  туманную 
даль,  гдѣ  въ  неопредѣленныхъ  очертаніяхъ  рисуется  ,,Чернавушка",  въ  которой  мы 
узнасмъ  олицетворсніе  русской  дѣвушки.  Здѣсь  Рѣпинъ  является  поэтическимъ  мечтате- 
лемъ,  какимъ  онъ  выказалъ  себя  уже  и  раньше  въ  иллюстраціяхъ  къ  малороссіГіскимъ 
разсказамъ  Гоголя.  Содержаніе  же  этой  фантастической  картины  выражаетъ  истинно 
поэтически  его  тоску  по  родинѣ.  Молодой  художникъ  выразилъ  въ  ней  и  нѣжную  при- 
вязанность къ  своему  отечеству  и  горячее,  неотступно  преслѣдующсс  его  стремленіе 
ко  всему  національно-русско.му,  предъ  которы.чь  меркнутъ  всѣ  соблазны  запада. 

Здѣсь  мы  знакомимся  съ  другою  отличительною  чертою  Рііпіпіа  —  съ  націопаль- 
нымъ  элеыентомъ,  преобладающимъ  въ  его  картинахъ.  Рѣиинъ  художникъ  вполнѣ  русскій, 
и  уже  потому  талантъ  его  такъ  дорогъ  русскому  сердцу  и  такъ  цѣнится  имъ.  Если 
припо.чнить  все,  изданное  Рѣпиньгмъ  въ  теченіе  тридцати  лѣтъ  его  художественной 
карьеры,  то  ясно  видно,  что  его  мысли,  чувства  и  кисть  почти  исключительно  посвящены 
родны.мъ  національнымъ  мотпвамъ,  въ  которыхъ  онъ  всегда  проявлялъ  себя  горячимъ 
патріото.мъ. 

Только  что  названная  на.^пI  картина  была  куплена  Государс.чъ  Императоромъ  и 
доставила  Рѣпину  званіе  Акаде.чика. 

Нестерпимая  тоска  по  родинѣ  заставила  Рѣпина  возвратиться  въ  Петербургъ  уже 
въ  І.ЧТІІ  году,  до  истеченія  срока  стипендіи.  Тутъ  онъ  безь  колсбаній  и  вссцѣло  при- 
мкнулъ  къ  Товариществу  Передвпжниковъ,  взгляды  и  убѣжденія  котораго  раздѣлялъ 
чуть  не  съ  дѣтства  и  съ  которымъ  во  все  время  пребыванія  за  границею  поддерживалъ 
постоянныя  близкія  сношенія.  Въ  скоромъ  времени  онъ  сдѣлался  краеугольнымъ  камне.чъ 
этого  товарищества  и,  будучи  богаче  одаренъ  отъ  природы,  чЬмъ  большинство  товарищей, 
не  замедлилъ  не  только  выдвинуться  изъ  ряда  ихъ  въ  томъ,  что  новая  школа  представляла 
блестящаго  и  достойііаго  подражанія,  но  даже  превзойти  ихъ  въ  ея  экстравагантностяхъ. 
Его  безподобная  техника,  на  которую  прсбываніе  за  граупіцею  наложило  еще  ббльшій 
блескъ,  стала  нерѣдко  переходить,  особенно  въ  портретной  живописи,  въ  утрированную 
поспѣшность,  тѣмъ  болѣе  прискорбную,  что  поклонніжи  его,  не  и.чѣвшіе  его  способностей, 
но  слѣпо  слѣдовавшіс  за  нимъ,  старались  подражать  ему  именно  въ  это.мъ.  Что  же  ка- 
сается сюжетовъ,  которые  Рѣпинъ  выбиралъ  въ  этотъ  иеріодъ  для  своихъ  жанровыхъ  и 
историческихъ  картинъ,  то  въ  нихъ  нсрѣдко  замѣчается  поражающая  тендснціозность. 

Выше  мы  уже  назвали  главнѣйшія  работы,  появившіяся  въ  иервыя  десять  лѣтъ 
по  возвращеніи  Рѣпина  изъ-за  границы.  Почти  ежегодно  оканчивалъ  РЬпинъ  по  одному 
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КАЗАКЪ  ПЛАСТУНЪ. 
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большому  полотну  н  по  нѣскольку,  обыкновенно  превосходно  наппсаиныхъ,  портретовъ. 
Остановимся  еще  на  одной  пзъ  этпхъ  картинъ,  фотогравюра  которой  приложена  къ 
нашему  изданію,  на  его  „Крестномъ  ходѣ"  (1883  г.,  галл.  Третьякова).  Вся  картина 
пропитана  ядовитою  тенденціозностью,  которая  особенно  бросается  въ  глаза  при  сравне- 
нш  ея  съ  „Б  урла  к  а  м  и",  написанными  десять  лѣтъ  раньше.  Неподражаемо  переданная, 


Эшюдь  съ  ііа>ііі^ры  ііія  картины  „Не  жііи.т" : 
рііс^нокй  к~ірин<1атоміі. 


И  тутъ  И  тамъ,  раскаленная  полуденнымъ  зное.мъ  атмосс|эера,  тонкая  индивидуальная 
характеристика,  полное  жизни  движеиіе  и  превосходная  груииировка  массъ  обнаружи- 
ваютъ  ту  же  мастерскую  кисть,  но  тендснція  болѣе  поздней  картины  доведена  до  край- 
ности; все  привлекательное  и  трогательное  въ  проявленіяхъ  народной  жизни  доведено 
здѣсь  до  каррикатуры,  и  историческая  объективность  уступила  мѣсто  тендснціозному 
пессимизму.  Двѣ  изъ  выдающихся  фигуръ  этого  полотна,  представленныя  Рѣиины.мъ 
на  особыхъ  картинахъ,  находящихся  въ  галлереи  Третьякова,  и  привлекавшія  на  себя 
особое  вниманіе  какъ  глубиною  психическаго   анализа,  такъ  и  блестящею  техникою, 
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помѣідсны  въ  этомъ  іізданііі:  „П  р  о  т  о  л  і  а  к  о  н  ъ",  грубая,  чуть  не  звѣрская  фигура 
и  трогательный  образъ  бѣдиаго  „Г  о  р  б  а  т  а  г  о"  съ  искаженными  отъ  страданій 
чертами  лица. 

Къ  этому  же  періоду  дѣятельности  нашего  великаго  художника  относится  цѣлая 
галлсрся  портрстовъ  русскихъ  знаменитостей  -  представителей  наукъ,  литературы  и 
искусствъ :  Писсмскаго,  Аксакова,  Шеншина,  Тургенева,  Стасова,  Паршина,  Рубинштейна, 
Мусоргскаго,  Стрепетовои,  Крамского,  Полѣнова,  Ге,  Пирогова,  торжественную  встрѣчу 


Толот,  э«ті,.  іля  картины  „Не  жіа.ш" :  р«су«тъ  кар.ітіашомг. 

котораго  московскими  студентами  Рѣпинъ  представилъ  въ  небольшой,  весьма  живой 
картішѣ.  Написанные  мастерскою  рукою  одного  изъ  первыхъ  русскихъ  худол<никовъ, 
портреты  эти  прсдставятъ  двойной  интересъ  и  неоцѣнимое  сокровиш,с  для  будушихъ 
поколѣній.  Здѣсь  же  слѣдустъ  упомянуть  о  цѣлой  серіи  картинъ,  пзображающихъ 
студентовъ  и  студентокъ,  то  отдѣльными  фигурами,  то  группами,  какъ  напримѣръ, 
,, Студентки  Еъ  анатомическомъ  театрѣ". 

Все  написанное  Рѣпинымъ  въ  это  время  отличается,  какъ  сказано  выше,  блестящею 
техникою  и  рѣдкою  выразительностью,  но  носитъ  на  себѣ  часто  нѣкоторый  отпечатокъ 
поспѣшности  и  даже  небрежности,  о  чемъ  свидѣтельствуютъ,  напримѣръ,  часто  недо- 
дѣданныя  руки  на  портретахъ. 


рѣпинъ  1889 


ПОРТРЕТЪ  ГЕНЕРАЛА  ДРАГОМИРОВА. 
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Въ  1883  году,  въ  репаат  къ  картинѣ  „Проводы  новобранца",  появилось 
небольшое  полотно  „Возвращеніе  съ  воины",  представляющее  опять  мрачную 
сторону  человѣчсскоП  жизни,  такъ  какъ  возвращается  умпрающііі  воинъ.  Но  какъ  есте- 
ственно написаны  опять  іі  люди  и  предметы,  какъ  характеристично  выдѣляется  каждая 
фигура  этой  многоговорящей  картины!  Здѣсь,  одиакожъ,  мы  замѣчаемъ  первый  слабый 
лучъ  миролюбія,  освѣтиБшій  мрачное  содсржаиіе  картины ;  мы  его  видимъ  въ  лицѣ 
ветерана,  виушающаго  окружающимъ  понятіе  о  величіп  подвига  умирающаго  героя. 


Въ  течсніе  двухъ  слѣдующихъ  лѣтъ  Рѣпинъ  написалъ :  „Не  ждали"  и  ,,Смерть 
Царевича  I  сан  и  а",  о  которыхъ  уже  было  сказано  выше. 

Послѣ  этого  все  яснѣе  проявляется  из.мѣненіе  въ  направленіи  идей  и  таланта 
Рѣпина;  онъ  отступаетъ  отъ  старыхъ  тенденцій  и  отъ  пессимизма,  оставляетъ  сюжеты, 
бпчующіе  пороки  общества,  и  при  томъ,  ничего  не  утративъ  ни  въ  величіи  мысли,  ни 
въ  силѣ  выраженія,  ни  въ  рельефности  рисунка,  начинаетъ  обращать  все  болѣе  и  болѣе 
вниманія  на  гармонію  въ  цѣло.чъ  и  на  тщательную  отдѣлку  деталей. 

Первы.чъ  образцо.мъ  этого  направленія  явилось  большое  полотно,  съ  весьма 
сло;кнымъ  содержаніемъ,  ,,Его  Величество  Императоръ  Александръ  III  обра- 
щается  съ   рѣчью    къ   народны  мъ   делегат  а  мъ",    наппсашюе   по   заказу  для 
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(I  ^^в  КІіі|;ІЙ|ІІ^^МІ7!Мі;,і.   Кремлевского  Дворца  и  іімѣвіііее 


большоіі  успѣ\ъ,  замѣчате,'іьно 
ловкою  группировкою  и  превос- 
ходными портретами. 

Затѣмъ,  художникъ 
наппсалъ  рядъ  портретовъ, 
которые  могутъ  соперничать 
съ  наилучшими  произвсденіями 
этого  рода  живописи,  и  въ  то 
же  время  работалъ  надъ  болѣе 
грандіозными  картинами,  изъ 
копхъ  на  выставкѣ  1889  года 
появился  варіантъ  картины 
„Крестный  ходъ",  подъ  на- 
званіемъ  ,,Явленная  икона". 
Всѣ  подробности,  возмущавшія 
эстетическое  и  нравственное 
чувства  въ  первой  картинѣ, 
наэготъразъ  были  старательно 
обойдены,  пейзажъ  и  группи- 
ровка фигуръ  значительно 
из.мѣнены  и  вся  картина  лишена 
какого  бы  то  ни  было  намека 
на  скрытый  смыслъ  или  тен- 
денціозность.  Въ  такомъ  видѣ 
картина  представляетъ  лишь 
эиизод  ь  изъ  народной  жизни, 
но  отличающее  Рѣпипа  мастерство  сказалось  какъ  ізъ  обшемъ  расиоложеійи  картины, 
такъ  и  въ  распредѣленіи  ея  элементовъ,  въ  привычной  намъ  жизненной  правдѣ,  которая, 
однакожъ,  еще  усилилась  болѣс  тщательною  отдЬлкою  мельчайшихъ  подробностей. 

Другая  картина  этого  періода  разрабатываетъ  религіозпый  мотивъ:  „Святой 
Николай  Чудотворецъ,  архіепископъ  Мирь  Ликійскихъ,  личнымъ  в.мѣшатель- 
ствомъ  ирепятствуетъ  казни  трехъ  невинно  приговоренныхъ"  (галл.  Третьякова). 
Это  совсѣмъ  особая  картина;  она  не  блещетъ  ни  безупречностью  композиціи,  ни  прелестью 
колорита,  ни  точностью  историческихъ  подробностей;  въ  ней  замѣчается  даже  нѣкоторая 
рѣзкость  въ  очертаніяхъ,  и  тѣ.мъ  не  менѣе  она  порабощаетъ  душу  зрителя  глубиною  вну- 
тренняго  содержанія.  .Хотя  величественный  образъ  Николая  Чудотворца  и  отодвинутъ  на 
второй  планъ,  но  онъ  все-таки  преобладаетъ  надо  всею  картиною,  освѣщая  ее  кроткимъ  и  въ 
то  же  вре.чя  строгимъ  взглядомъ  и  представляя  поразительный  контрастъ  съ  вульгарностью 
ликійца,  обращающагося  къ  Чудотворцу,  и  со  звѣрскою  жестокостью  въ  глазахъ  пора- 
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женнаго  палача -геркулеса.  Раз- 
личный ощущснія,  выраженныя 
на  лицахъ  и  въ  позахъ  трсхъ 
прпговоренныхъ  къ  смерти,  изъ 
коихъ  олшъ  старикъ,  другой 
мужчина  зрѣлыхъ  лѣтъ,  а  трстій 
юноша,  дополняютъ  интересъ  кар- 
тины и  надолго  приковываютъ 
къ  ней  вниманіе  зрителя.  Здѣсь 
на  сиенѣ  сиять  мученичество, 
но  точка  зрѣнія,  съ  которой  оно 
разсматривастся,  ничѣмъ  не  на- 
иоминаетъ  проиілыхъ  картинъ. 

Разница  между  картинами 
РЬпина  прел<нііхъ  дней  и  на- 
стоящаго  времени — Рѣіиіна  юіюиш 
н  зрѣлаго  мужа — ешс  рѣзче  выдѣ- 
ляется  при  сравненіи  его  извѣст- 
іи.іхъ  ,,Бурлаковъ"  (ЬЧ7.^  г.) 
съ  картиною  ,,3  а  п  о  р  о  ж  ц  ы" 
(1892  г.,  собственность  Государя 
Императора) ,  приложенною  къ 
нашему  изданію  въ  видѣ  фото- 
гравюры, —  картиною,  о  которой 
столько  говорилось,  столько  пи- 
салось и  которая  воспроизводи- 
лась  всевозможными  способами. 


/ 


о(5г,  съ  пат1}ры,  рисуиокъ  кирііндпиіо.' 


Сюжетъ  ея  взятъ  изъ  исторіи  вольныхъ  днѣпровскихъ  казаковъ.  Упоенные  побѣдою, 
они  собрались  толпою  иодъ  открытымъ  нсбомъ  и  сочиняютъ  письмо  турецкому  Султану 
Магомету  ІѴ-му,  съ  дерзкпмъ  отказомъ  на  требованіе  покориться  его  власти.  Письмо 
пишетъ  ловкій  малый,  очень,  повидимому,  искусный  въ  дѣлахъ  этого  рода,  потому 
что  полныя  вызывающей  самонадѣянпостп  выраженія,  колкія  насмѣшки  и  острый  сло- 
вечки, которыми  онъ  уснащаетъ  свое  невообразимое  посланіе,  вызываютъ  у  присут- 
ствующихъ  градъ  забавныхъ  шутокъ  и  остроть,  сопровождае.мыхъ  бѣшеньгмц  взрывами 
неудержимаго  хохота,  который,  какъ  раскаты  гро.ча,  разносится  далеко  по  степи.  Насколько 
,,Бурлаки"  олицетворяютъ  апатію,  тупоуміе  и  животную  покорность  судьбѣ,  настолько 
,,Запорожцы"  полны  упря.мой  самонадѣянности  и  заносчивости.  Критика  указывала 
на  кой-какіе  недостатки  картины,  находя,  что  въ  ней  мало  воздуха  или  что  въ  группи- 
ровкѣ  массъ  не  соблюдснъ  надлежащій  просторъ,  но  впечатлѣніе,  производимое  этнмъ 
грандіозны.мъ    произвсденіе.мъ    такой    силы,   какую    въ   наше   время    можно  встрѣтить 
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развѣ  только  у  нѣкоторыхъ  мастеровъ  современной  испанской  школы.  При  разсмотрѣніи 


картины,  невольно  переносишься  въ  опредѣленную  эпоху  іісторііі,  чувствуешь  себя 
среди  радостно  настроенной  толпы,  участвуешь  въ  псторпческомъ  событіп.  Какъ  въ 
лаппдарно.чъ  слогѣ  народной  поэмы,  въ  картпнѣ  этой  нѣтъ  ничего  лишняго,  ничего  не 
забыто,  все  обдумано,  пластично,  безъ  фразы,  безъ  изысканности  и  все  могущественно 
въ  своей  простотѣ. 

Трудно  повѣрпть,  что  тотъ  самый  Рѣпинъ,  который  сегодня  въ  „Запорожиахъ" 
сумѣлъ  такъ  краснорѣчиво  и  съ  такимъ  юморомъ  изобразить  эту  бьющую  ключемъ 
веселость,  чья  чародѣйственная  кисть  такъ  энергично  передала  эти  взрывы  гомерическаго 
хохота,  этотъ  чрезмѣрный  духъ  независимости,  эту  безграничную  беззаботность,  двадцать 
лѣтъ  тому  назадъ  такъ  трогательно  и  съ  такимъ  же  совершенствомъ  воспѣлъ  горькую 
долю  бѣдныхъ  бурлаковъ,  безропотно  и  терпѣливо  переносяииіхъ  тягостный,  непосильный 
трудъ.  А  между  тімъ,  эти  два  столь  различныя  произведенія  созданы  геніемъ  одного  и 
того  же  художника ;  ихъ  раздѣляетъ  двадцатилѣтній  промежутокъ  времени,  въ  продолже- 
ніе  котораго  впечатлительный  юноша  успѣлъ  превратиться  въ  мужа  со  зрѣлыми  взглядаіиі, 
идеи  котораго  приняли  иное  направленіе,  иную  окраску.  Художникъ  сталъ  выбирать 
новые  сюжеты,  но  человѣкъ  остался  тѣ.мъ  же ;  попрежнему  онъ  всѣми  фибрами  души 
своей  привязанъ  къ  своему  народу,  слѣдитъ  за  его  стремленіями,  раздѣляетъ  его  скорби 
и  радости:  онъ  продолжаетъ  изучать  все  національное  русское,  какъ  тонкій  наблюдатель, 
какъ  гдубокій  психологъ,  и  творить  съ  производительностью  и  сплою  гснія.  Онъ  артпстъ 
одинаково  великій  какъ  портретистъ  и  анималистъ,  какъ  жанристъ  и  пейзажистъ,  какъ 
художникъ  исторической  и  религіозноіі  живописи. 


Не  смотря  на  лавры, 


Заиорожскія  I^^^|||К|| :  рисі^нокі:  \іірііидігі«омъ. 


пожинаемые  пмъ  при  по- 
явленіи  каждой  новой  кар- 
тины ,  Рѣиинъ  продол- 
жаетъ работать  съ  не- 
утомимымъ  усердіемъ.  Его 
портретная  галлерея  вы- 
дающихся людей  Россіи 


пополняется  все  новыми 


и  новыми  экземплярами, 
увѣковѣчивая  черты  на- 


шихъ   знамеиитыхъ  пи- 


сателей, воиновъ,  уче- 
ныхъ,    адвокатовъ.  Съ 


какимъ  мастерствомъ  ис- 
полнены эти  портреты 
и  при  томъ  обыкновенно 
при  по.чощи  самыхъ  про- 


ПРОГУЛКА. 
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стыхъ  средствъ,  безъ  всякііхъ  ухищреній,  о  томъ  можно  судить  по  при,тожі;нноіі  здѣсь  гра- 
вюрѣ  съ  портрета  масляными  красками  генерала  Драгомирова  (собственность  Николаевской 
Академіи  Генеральнаго  Штаба),  а  также  по  фотогравіорѣ,  снятой  съ  портрета  Г.  Герарда. 

Съ  Л.  Толстого,  съ  которымъ  Рѣпинъ  состоитъ  въ  дружескихъ  отношеніяхъ,  онь 
неоднократно  писалъ  портреты,  представляя  нашего  популярнаго  писателя  въ  самыхъ 
разнообразных!»  видахъ  и  положеніяхъ :  въ  крсстьянскомъ  платьѣ,  идупиьмъ  за  плугомъ, 
въ  паркѣ,  во  время  отдыха  или,  какъ  на  при.кі;кенной  нами  ксилографпі,  въ  кабпнетѣ, 
за  письменнымъ  сто.аомъ. 

Кро.мѣ  того,  РЬиинъ  слѣпилъ  бюстъ  Толстого,  доказавъ,  что  ему  послѵшна  стека 


АраіП!,  вь  ді'р,'о»ѣ:  картина  масляными  красками. 

въ  ТОЙ  же  мѣрѣ,  какъ  кисть,  карандашъ  и  перо.  До  какой  степени  бойко  Рѣіпиіъ  лѣшггъ 
п  какъ  оиъ  въ  скульптурѣ  умѣетъ  выражать  характерныя  черты  оригинала,  обь  этомъ 
читатель  можетъ  до  нѣкоторой  степени  судить  по  приложенной  здѣсь  цинкографіи 
съ  исполненнаго  Рѣпіпидмъ  бюста  нашего  знаменптаго  хирурга  Пирогова. 

Въ  послѣдніс  годы  Рѣппнъ  расшприлъ  кругъ  своей  дѣятельности  въ  портретной 
живописи  и  даже  вступилъ  на  новые  пути,  изображая  свои  оригиналы  на  открытомъ 
воздухѣ,  а  также  сталъ  писать  женскіе  портреты,  что  прежде  случалось  только  какъ 
рѣдкос  псключеніе.  При  этомъ  и  въ  аксессуарахъ  онъ  ни  въ  чемъ  не  уступаетъ  извѣст- 
нымъ  художникамъ  элегантной  будуарной  живописи,  отличаясь  оть  нихъ,  однакожъ, 
тѣмъ,  что  его  портреты  свѣтскихъ  дамъ  и  молодыхъ  дѣвицъ  во  всей  красѣ  перваго 
расцвѣта  также  жизненны,  также  индішидуально  характеристичны,  какъ  портреты  и 
этюды  мужчинъ  всѣхъ  возрастовъ  и  сословій. 


Гр,іф!і  Тмсто!!  а7:  каб!іи,'тіі/  (чііпііь):  ки/чиии!  маг.!яііиміі  краткими. 

Размѣры  изданія  не  позволяютъ  намъ  подробно  разсматріівать  РЬгтпна  какъ 
акварелиста,  какъ  ловкаго,  изящнаго  иллюстратора  сочинсній  Толстого,  Гоголя  и  какъ 
рисовальщика  для  разныхъ  русскихъ  и  иностранныхь  иллюстрированныхъ  періодиче- 
скихъ  изданій,  какъ  гравера  въ  офортъ,  но  замѣтимъ,  однакожъ,  что  онъ  является 
мастсромъ  не  только  во  всѣхъ  указанныхъ  родахъ  живописи,  но  вь  то  же  время  ма- 
стерски примѣняетъ  самую  разнообразную  технику  ея,  пиіиетъ  то  широкою  и  смѣлою 
кистью,  то  самою  нѣжною  и  мелкою.  И  какъ  превосходно  онъ  умѣетъ  применять 
къ  сюжету  то  тотъ,  то  другой  способъ  писанія,  лучше  всего  выясняется,  если  сопо- 
ставить два   произведснія  его,   расходящіяся  какъ  можно  болѣе  по  размѣрамъ  полотна 


ІЮРТРЕТЪ  В.  Н.  ГЕРАРДЛ. 


и  по  сюжету,  какъ  напрпмѣръ,  маленькую  картинку  ,,Прогулка"  съ  огромною  карти- 
ною „3  а  и  о  р  о  ж  и  ы". 

Кто  рѣшился  бы,  НС  зиая  автора,  приписать  одной  и  той  же  кисти  очаровательную, 
салонную,  на  французскііі  маисръ,  съ  тонкою  насмЬшкою  писанную  первую  изъ  указан- 
ныхъ  картпнъ  и  вторую,  крупную,  смѣлую,  густы.\иі  красками  н  широкою  кистью 
исполненную? 

Но  Рѣпинъ  мастерски  умѣетъ  соединять  въ  одной  и  той  же  картинѣ  обѣ  манеры 
живописи,  самую  деликатную  и  мелкую  съ  широкою  и  бойкою,  п  такимъ  соединеніемъ 


придастъ  своимъ  твореіііямъ  высокохудожественную  прелесть.  Въ  какой  мѣрѣ  это  ему 
удается  въ  акварели,  можно  судить  по  приложенной  ,,Ж  с  н  с  к  о  й  г  о  л  о  в  к  ѣ",  вос- 
произведенной нами,  въ  видѣ  факсимиле,  посредствомъ  трехцвѣтной  фототипіи.  Кромѣ 
того,  къ  издапію  приложена  еще  вторая  акварель,  воспроизведенная  таким  ь  же  путемъ 
и  представляющая  сцену  изъ  ,,К  о  р  о  л  я   Лир  а"  Шекспира. 

До  спхъ  поръ  мы  разсматривали  произведен!!!  Рѣпина,  стараясь  выясн!!ть  всю 
прелесть  ихъ  !і  обл=ясн]!ть  на!іравленіе  художн!іка  обста!!овк0!о,  окружавіиеіо  его  дѣтскіе 
и  юношескіе  годы,  теперь  прибав!імъ  еще  нѣсколько  словъ  о  самомъ  способѣ  его  работы. 
Ему  достаточно  нѣсколькі!хъ  часовъ,  чтобы  набросать  эскизъ  такого  мастерского  портрета, 
какъ  портретъ  актр!!сь!  Дузе,  о  которомъ  мы  уже  упоми!!а.іі!  выше  и  въ  которомъ 


2  0 

Рѣпинъ  сумѣлъ  нѣсколькиміі  штрихами  угля  передать  все,  характеризующее  эту  личность; 
а  нѣсколькихъ  минутъ  хватаетъ  съ  избытко.мъ,  чтобы  среди  многолюдной  улицы  пли  въ 
ожпвленномъ  кафе  набросать  на  бумагу  типы,  которые  почему-либо  его  заинтересовали. 
Кто  имѣлъ  случай  разсмотрѣть,  хотя  бѣгло,  портфели  и  альбомы  нашего  художника, 
тотъ  пораженъ  громаднымъ  богатствомъ  собраннаго  пмъ  художествсннаго  матеріала, 
свидѣтельствующаго  о  замѣчательной  наблюдательности  художника  и  способности  его  съ 


ненмовѣрною  быстротою  фиксировать  явленія  природы  п  жизни,  по  роду  ихъ  мимолетныя. 
Такпмъ  ,,моментальнымъ  снпмкомъ"  въ  концертномъ  залѣ  фиксирована  немногими 
штрихами  характерная  особенность  ,,Р  у  б  п  н  ш  т  с  й  н  а",  дирпжирующаго  оркестромъ; 
мы  приложили  здѣсь  цинкограс|опческую  копію  съ  этого  наброска. 

Жанровыя  и  псторическія'  картины  Рѣпина  прсдставляютъ,  напротивъ,  плоль  весьма 
продолжительнаго  труда,  результатъ  глубоки.чъ  предваріггельныхъ  пзучсній.  Работая  надъ 
большнмъ  полотномъ,  Рѣпинъ  постоянно  мѣняетъ  и  исправляетъ  въ  его  комиозпціи  то 
одно,   то   другое;    не   разъ   случалось    ему   вновь    переписать   уже   оконченную,  даже 
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проданную  картину  и  все-таки  остаться  не  вполнѣ  удовлетвореннымъ  ею.  Въ  галлереяхъ 
любителей  существуетъ  не  мало  варіантовъ  его  большихъ  картинъ,  а  въ  его  папкахъ 
и  въ  мастерской  число  набросковъ  и  эскизовъ  къ  каждой  переписанной  и.мъ  картинЬ 
просто  поразительно.  Мы  уже  упомянули  о  варіантѣ  къ  „К  р  е  с  т  и  о  м  у  ход  у", 
прибавимъ,  что  въ  настоящее  время  онъ  снова  ппиіетъ  своихъ  „Запорожцев  ъ", 
дѣлая  въ  нпхъ  существенный  измѣненія.  Не  слѣдустъ,  однакожъ,  думать,  что  эти  перемѣны 


М.  М.  Антокіиьскій  еъ  .мип'И'рской :  Ііиа^нокъ  перомъ  съ  карт,  міісл  краск 

вызываются  приговорами  критіжи  или  жсланіемъ  слѣпо  подчиниться  мнѣнію  массы  — ни- 
чуть!—  задумавъ  картину,  Рѣппнъ  не  бросастъ  кисти  до  тѣхъ  поръ,  пока  не  выразитъ  на 
полотнѣ  своей  мысли  совершенно  ясно  и  такъ,  какъ  онъ  се  прочувствовалъ. 

Не  п.мѣвшіе  случая  иосѣтить  мастерскую  Рѣиина,  доступную  немногимъ  избран- 
нымъ,  могли  воочію  убѣдиться  на  большой  выставкѣ  его  картинт^,  этюдовъ  и  эскизовъ 
18!)2  года,  въ  его  постоянномъ  усердіи,  неутомимо.чъ  ирилсжаніи  и  кропотливой  забот- 
ливости, съ  которыми  велпкій  мастеръ  подготовляетъ  матеріалъ  для  большихъ  картинъ. 
Къ  картина.мъ  ,,С  м  с  р  т  ь  Царевича  I  о  а  н  и  а"  и  ,,3  а  и  о  р  о  ж  ц  ы"  можно  насчи- 
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тать  болѣе  ста  листовъ  эскизовъ  и  этюдовъ  человѣческихъ  фигуръ,  пейзажей,  орудій, 
воздуха,  колоритныхъ  эфектовъ  и  другпхъ  аксессуаровъ,  большая  часть  которыхъ  даже 
НС  вошла  Бъ  картины,  а  лишь  послужила  къ  тому,  чтобы  освоить  художника  съ  духомъ 
н  характеромъ  времени  и  съ  обстановкою  сюжета  задуманной  пмъ  картины. 

Приложенный  здѣсь  двѣ  фотогравюры  двухъ  ннтересныхъ  ,,Т  и  и  о  в  ъ  к  а  з  а  к  о  в  ъ" 
и  хромолптографія  съ  акварели  ,,К  а  з  а  к  ъ  п  л  а  с  т  у  н  ъ"  заимствованы  изъ  упомянутыхъ 
альбомовъ  рисунковъ  для  картины  ,,3  а  и  о  р  о  ж  и  ы",  равно  какъ  и  карандашный 
рисунокъ  ,,3  а  и  о  р  о  ѵк  с  к  і  я  и  у  иі  к  и"  (коллекиія  графа  Тарновскаго),  воспроизведен- 
ный посредствомъ  шшкографіи.  Рисунки  карандашомъ:  ,,Х  а  т  а",  воспроизведенный  нами 
гравюрою  на  дерсвѣ,  и  ,,Д  ѣ  тек  а  я  головк  а",  переданный  литографіею,  находятся 
также  въ  альбомѣ  РЬпина. 

Мы  ирослѣдпли  жизненный  путь  нашего  знаменптаго  художника  и  путь  его 
многолѣтней  славной  артистической  карьеры  вплоть  до  настояшаго  времени;  теперь  въ 
полномъ  распвѣтѣ  своего  выдающагося  рѣдкаго  таланта  и  своихъ  блестящихъ  творчсскихъ 
силъ,  онъ  вторично  иокинулъ  Россію,  чтобы  на  продолжительное  время  поселиться  въ 
Италіи.  Взоры  его  многочисленныхъ  друзей  и  почитателей  съ  любовью  и  жпвѣйшимъ 
пнтересомъ  слѣдятъ  за  нпмъ,  ожидая  какого  рода  вліяніе  на  зрѣлаго  уже  человѣка, 
опытнаго  художника,  самостоятельнаго  писателя  окажетъ  плодотворная  почва  класси- 
ческой Италіп. 


